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SOLITUDE ET ELOGE DE LA TRANSCENDANCE :
L’ENFANCE CHEZ MADO MICHIO'

A quatre-vingt-douze ans, Mado Michio continue a publier
des recueils de poémes.

Je présenterai son univers poétique tout en évoquant au fur et
4 mesure ses inscriptions dans les courants littéraires, en particu-
lier dans la « poésie d’apres-guerre » (sengo shi).

Loin d’étre un auteur mineur, Mado occupe pourtant une posi-
tion ambivalente quant a sa reconnaissance par la critique. On dis-
tinguera trois raisons a I’origine de son statut singulier.

ENTRE POESIE ET CHANSONS POUR ENFANTS

Tout d’abord, Mado écrit & la fois des poémes et des chan-
sons enfantines. Or, les lectorats de ces deux genres se recoupent
rarement. La critique littéraire concernant la poésie contempo-
raine (gendai shi), si foisonnante, a souvent ignoré le domaine
de la chanson, surtout celui de la chanson enfantine. Une cri-
tique concernant les paroles de chansons a évidemment besoin
de prendre appui sur d’autres repéres que pour des poémes desti-
nés a étre lus. Ceux-ci vont d’éléments formels? aux éléments
esthétiques *. Méme la subjectivité de 1’auteur peut étre diffé-
rente.

Qu’en est-il dans le milieu de la chanson pour enfants ? Mado
est connu avant tout en tant qu’auteur dans ce genre. Tout
Japonais dont I’enfance s’est déroulée dans I’aprés-guerre connait

1. Je remercie Denis Andro pour sa relecture du présent texte.

2. La contrainte stricte du nombre de mores et la limitation de 1a longueur.

3. La relative importance de la sonorité et du rythme par rapport au « sens »
dans la chanson, le choix des mots, etc.
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des titres comme « Z06 san' » [L’éléphant] ou « Yagi san ydbin »
[Lettres des chevres].

La chanson enfantine moderne est un genre inauguré dans
les années 1910-1920 par Kitahara Hakushi, Noguchi Ujo et
Saij6 Yaso, hommes de lettres éminents de 1’époque Taishd
(Funita 1984). Dés la naissance du genre, beaucoup d’encre a
coulé pour déterminer les limites de son champ, lequel a tou-
jours oscillé entre poésie et chanson (HATANAKA 1990 : 251-
258). Les auteurs de cette premiere et riche période ont plutot
revendiqué une qualité « littéraire » ou « poétique » et n’ont pas
toujours considéré nécessaire que les textes soient mis en
musique. Selon eux, les chansons pour enfants (ddyo) étaient
bien entendu de véritables chansons, mais surtout des textes
poétiques bien rythmés destinés aux enfants. Le genre a connu
un second temps fort aprés la Seconde Guerre mondiale, grice
notamment 2 la nouvelle mise en valeur de 1’enfance avec le
souffle de la démocratie et au développement des moyens de
grande diffusion (KOWASE 1978).

Mado est I’un des derniers disciples de Hakushii®. Il devien-
dra 1’une des figures emblématiques de la deuxieme période
féconde du genre, celle de I’aprés-guerre. Les titres cités plus
haut ont été mis en musique pour étre diffusés a la radio, puis a la
télévision, avant d’étre repris dans les écoles maternelles. Or,
passé ce temps d’épanouissement, le milieu restreint de la chan-
son enfantine, qui, lié aux médias et subissant une rapide muta-
tion de la culture de I’enfance, se voit progressivement placé
sous I’emprise de différents intéréts commerciaux, et par consé-
quent en quéte de stimulations de plus en plus fortes dans les
objets présentés aux enfants, connait une insuffisance de 1’acti-
vité critique (SATO 1998 : 22-26).

La double appartenance de la création de Mado a la poésie et
2 la chanson n’a guére facilité une vue cohérente de I’ensemble de
son ceuvre. 11 a fallu attendre 1994 pour que, avec la publication

1. Petit éléphant / petit éléphant / que ta trompe est longue ! / Oui ¢’est vrai /
Maman aussi a une longue trompe // Petit éléphant / petit éléphant / qui aimes-
tu? / Ecoute / ¢’est maman que j’aime le plus. Zé san / z6 san / ohana ga nagai
no ne / 6 yo / kdsan mo nagai no yo lf Z6 san | zésan | dare ga sukina no [ Ano
ne | kdsan ga sukina no yo.

Toutes les citations de poémes sont extraites de Mado Michio zenshishi
[Buvres poétiques complétes de Mado Michio], Tokyd, Riron-sha, 1994.

2. Mado a été sélectionné, a I’Age de vingt-cinq ans, par ce vieux maitre
dans le magazine illustré Kodomo no kuni [Contrée d’enfants] qui publiait les
meilleures paroles de chansons écrites par les lecteurs. Voir Kodomo no kuni,
Tékyd-sha, novembre-décembre 1934.
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de ses (Euvres complétes, s’ouvre une voie aux chercheurs'. C’est
en fait en 1998, avec la parution de Mado Michio le poete par
Satdé Michimasa, que les recherches poétiques proprement dites
ont réellement pu commencer. Lui-méme auteur de chansons
enfantines et de ranka, Satd a su analyser des paroles qui pour-
raient paraitre aux yeux d’un non-spécialiste comme étant sans
grand caractere. « L’éléphant », par exemple, ol ne s’exprime pas
I’'individualité de 1’auteur et dont le langage n’a rien d’acroba-
tique, ne saurait émouvoir un lecteur habitué a la seule poésie
contemporaine. Satd a mené une réflexion d’ordre général sur la
chanson enfantine. La particularité de celle-ci proviendrait, selon
lui, de ce qu’elle est quasiment le seul genre littéraire actuel a
s’adresser a une population fondamentalement non lettrée. Il sou-
ligne chez Mado 1’ingéniosité de 1’usage de giongo et gitaigo
ainsi que le caractere tourné vers I’extérieur quant a la psycho-
logie du sujet de 1’énonciation.

A LECART DE LA POESIE D’ APRES-GUERRE

Le second obstacle que I’on rencontre dans 1’approche de
Mado poete est qu’il ne quitte pas la sphere de 1’enfance, y com-
pris lorsqu’il écrit des poémes destinés & une lecture silencieuse.
Ce trait détonne dans le champ de la poésie contemporaine.
Durant les trois décennies suivant la défaite, les kdgo jiyii shi,
poemes écrits en japonais moderne et qui n’ont pas recours aux
formes fixes traditionnelles, étaient appelés « po¢mes d’aprés-
guerre ». En raison de la collaboration passée du monde littéraire
avec le régime militariste, les jeunes poétes d’aprés-guerre, ras-
semblés autour de la revue Arechi [Terre en friche], pronaient
Pinstauration d’un esprit critique dans la poésie. A été alors
promu un rapprochement entre philosophie et poésie, I’avénement
d’une poésie expérimentale, ce qui laissait peu de place pour une
poésie simple, accessible y compris aux enfants.

1. Mado Michio zenshishii, op. cit. Loin d’étre exhaustif, cet ouvrage permet
pour une premiere fois de tracer chronologiquement les grandes lignes de 1a pro-
duction de Mado jusqu’alors dispersée. Sans parler des textes écrits apres sa
publication et de ceux qui ne sont pas recensés, estimés nombreux, Mado aurait
écarté quelque 300 titres pour en laisser environ 1500. Il effectue par ailleurs des
modifications plus ou moins importantes & chaque nouvelle édition. Un an apres,
Tani Etsuko a ressemblé des documents biobibliographiques importants dans
Mado Michio : kenkyii to shiryé [Mado Michio: études et documents], Osaka,
Izumi-shoin, 1995. J’ai par ailleurs pu présenter en francgais quelques poémes de
Mado dans « L’ceil de I'univers: Mado Michio », Po&sie n° 100, Paris, Belin,
2002: 234-244,
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Il existe certes des poétes qui n’hésitent pas a écrire dans une
langue quotidienne, tels que Ooka Makoto, Tanikawa Shuntard ou
Kawasaki Hiroshi. Il s’agit de membres de la revue Kai [Aviron],
créée dans une certaine mesure en réaction a I'intellectualisme des
premiers poetes d’aprés-guerre. Mado, bien que de vingt ans plus
agé, exprime des affinités avec eux, et c’est sans aucun doute
Tanikawa Shuntard qui est son plus grand lecteur et défenseur
parmi les « pogtes contemporains ». Je considére néanmoins que
I’on peut situer Mado dans la filiation de la poésie qui avait
comme enjeu une portée critique.

PROXIMITE ET DISTANCE

La troisieme source de désaccord sur 1’évaluation de cette
ceuvre concerne la structure de son univers poétique.

Une caractéristique de son imaginaire est la présence, en son
sein, d’un lien entre le particulier et le général, la chose et le
concept, le proche et le lointain. « Dobutsuen no tsuru » [La grue
dans le zoo], I’'un des poémes écrits relativement t6t, commence
ainsi:

Le ciel bleu, la grue 1’a regardé.
Elle a tenu dans son bec un avion lointain.
Par le grillage.

Tsuru ga, aozora nagameta.
Toi hikoki kuwaeta.
Ami no naka kara.

Le contraste entre proximité et distance, associées dans le bec
de I’oiseau, esquisse une premiére image et donne un ton quelque
peu irréel A cette vignette d’apparence réaliste. Plus tard, dans
« Téi tokoro » [Le lointain], cette dualité devient le théme méme
du poeme .

L’ abstrait peut emprunter une image concréte comme dans
« Kazu? » [Nombre] — « le nombre » s’assied lui-méme dans

1. [...] & une toile d’araignée / & cOté d’un moustique / était attrapée une
étoile // Oh / nous vivons / dans un endroit si lointain / ol une étoile / se mélange
avec un moustique [...]. [...] kumo no su ni / ka to narande / hoshi ga kakatte iru
/ A | hoshi ga | ka to magireru hodo no | konna ni t6i tokoro de | watashi tachi
wa ikite iru [...].

2. {...] Il me semble que le nombre / se compte lui-méme [...] assis au
milieu de ’univers / sans personne / sans tien [...]. Boku ni wa kazu ga / jibun de
jibun wo [ [...]/ dare mo inai ! nan ni mo nai / uchii no mannaka ni suwatte.
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I’espace pour se compter —, ou dans « Kusa no hana' » [Une fleur
dans I’herbe] ot « le nom de la fleur », ébloui par la splendeur de
celle qui refuse tout langage, est condamné a voleter autour sous
la forme d’un papillon.

Mais bien souvent, Mado développe la figure de quelque
chose de grand, de général a partir de ’image d’¢éléments petits et
concrets. Dans les textes ainsi structurés, tandis que I'image du
début, image du monde immédiat, est marquée par une étonnante
force d’observation du réel, la représentation de ce qui est grand
pourrait étre classée en quelques types. Est grand le globe ter-
restre — nombreux textes dont « Hokori » [Poussiére] ou
« Mimizu » [Ver de terre] en témoignent —; sont grands 1’éternite,
le passé mais aussi I’instant, comme dans « Mizusumashi »
[Gyrin], et surtout le ciel et I'univers — « Kakurenbd » [Cache-
cache], « Ichibanboshi » [Premiere étoile].

L'image de la terre est parfois associée a celle de la mere ou a
un appel, tandis que 1’évocation du ciel est souvent associée au
regard, ou a un étre transcendant, parfois explicitement nommé
« Dieu » dans les pi¢ces de ces trente dernieéres années. L'auteur
n’hésite pas a adopter un ton admiratif ou élogieux devant cette
grandeur.

UN POETE DE LA TRANSCENDANCE?

Cette tendance a la généralisation, ce ton admiratif ne gagnent
pas toujours 1’adhésion. L’auteur lui-méme déplore, dans des
entretiens, son gofit pour « dire quelque chose d’important »
quand il achéve un poe¢me. Adachi Etsuo précise dans les termes
suivants le fond de la question. Commentant I’un des poemes inti-
tulés « Ari » [La fourmi], le critique remarque une « manipulation
du regard » depuis 1’objet observé jusqu’a I'idée, probablement
inconsciente de la part de I’auteur. Il estime que plus elle est sub-
tile, plus elle est « génante? »:

1. [...] méme si dans la fleur / tu veux si fort entrer / entrer et disparaitre / toi
le nom de la tulipe / tu ne peux pas entrer // hilala hilala / en papillon / & jamais /
autour de la fleur / reste a voleter (traduit par Claude Mouchard et moi-méme).
[...] donna ni hana no naka ni | hairitakute mo | haitte kiete shimaitakute mo /
chiirippu to iu namae yo | omae wa naka ni wa haire wa shinai /I hirara | hirara /
chéché ni natte | tsu made mo | hana no mawari wo / tobi mawatte oide.

2. Voir « Nichijé no kariudo — Mado Michio-ron [Chasseur du quotidien —
sur Mado Michio] », in Gendai shénenshiron [Sur la poésie moderne pour
enfants], T6kyd, Meiji-tosho, 1987, cité dans SATO, op. cit.: 272-274.
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La fourmi est si petite que
¢’est comme si son corps n’existait pas

comme si seulement la vie nue
toute brillante

travaillait

a peine

touchée

en jailliraient des étincelles. ..

Ari wa anmari chiisai no de
karada wa nat yoni mieru

inochi dake ga hadaka de
kirakira to
hataraite iru yoni mieru

hon no sotto de mo
sawattara
hibana ga tobichiri soni...

Il s’agit d’une généralisation, ou redéfinition, celle de la
fourmi qui devient le mouvement de la vie méme. Adachi souleve
une question d’ordre éthique: le statut du texte a I’égard des
formes idéologiques. L’admiration devant le caractere majestueux
et pourtant évident de la vie me parait convaincante dans de nom-
breuses pi¢ces, il n’en reste pas moins qu’elle confere par endroits
a I’ceuvre une impression de monotonie.

Que penser de ces abondants éloges de I’étre supréme? La
poésie japonaise, a la différence par exemple de la poésie
indienne, n’est pas féconde en dialogues avec la transcendance.
La voix de 1’enfance est-elle empruntée pour faire passer un mes-
sage inhabituel, qui serait sinon pergu comme incongru ? Mais une
rapide comparaison avec un Jean de la Croix ou un Tagore suffit
pour remarquer que, chez Mado, la rencontre avec le divin ne
s’inscrit pas dans la tradition de la poésie mystique. Dans cette
derniére, la rencontre prend généralement la forme d’une quéte
amoureuse. Pour prendre un exemple japonais, Rydkan, poete-
moine zen du Xix¢ siécle, clot son Hokke san [Eloge du Siitra du
Lotus] par deux waka qui peuvent se lire comme des poemes
d’amour (SUEKI 1998 : 6-11). Rien de tel chez Mado.

La figure de la transcendance, évoquant des images paren-
tales, n’est pas recherchée. Elle est placée a la fin comme une cer-
titude, un peu comme une chute dans un récit. Tout se passe
comme si le noyau de I’expérience poétique €tait la découverte
d’un fragment du réel, éventuellement de la connexion de celui-ci
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avec le transcendant, I’évocation méme du supréme ne jouant que
le r6le d’un point final '

Les critiques ont cherché a identifier les sources de la religio-
sité chez I'auteur. Ce dernier admet que ses textes partagent avec
les mandalas une aspiration 2 contenir I'infini (MADO 2002 : 136-
137). Mais comme il en témoigne lui-méme, son Dieu est avant
tout de nature syncrétique: « il n’est pas le Dieu chrétien, [il est]
quelque chose comme la volonté du grand univers. [...] C’est une
pensée non religieuse » (TANI 1995 : 206-207).

Mado a appartenu, avant-guerre, a un groupement protestant a
tendance sectaire (SAKATA 1993 : 129-159). 1l s’en est détaché,
ainsi que du christianisme en général. Il prend toutefois 1’habitude
de faire chaque soir une pri¢re, a partir de soixante ans environ,
période ol il nomme parfois explicitement « Dieu » dans ses
poémes. Cette priere ressemblerait & « un sfitra & ma fagon » (kat-
tena okyd). Sa récitation lui donne sommeil, mais sans elle il « ne
peut finir la journée » (SAKATA 1993 : 234-236). Le rapport avec
un Dieu pour terminer sa journée : la priere de Mado présente une
analogie avec la figure transcendante qui termine le poéme.

LE REJET DE I’ESPACE NON ARTICULE

Pour mieux saisir la nécessité de ce Dieu qui fait office de
point final, il convient de revenir a I’économie du texte. J’ai déja
souligné que 1’expérience poétique de Mado était la découverte du
concret. Or on apergoit souvent ces objets du regard comme déta-
chés de leur environnement. Le ver de terre, la fleur ou la fourmi
apparaissent dessinés sur un fond uni. L’indépendance de 1’objet
peut aller plus loin encore. Dans I’'un des poemes intitulés « Kirin »
[La girafe], les parties du corps sont presque autonomes.

Regardez la girafe
les jambes qui marchent

le visage

Ie cou va pousser
dans le ciel
son visage

1. Néanmoins, chez Mado, le regard n’est pas toujours attribué€ a un étre
transcendant. Le soleil peut veiller sur la terre, I’homme sur I’animal. Le regard
existe méme entre les objets inanimés. Si nous considérons 1’ensemble de
I’ceuvre comme un poéme unique, se déploie une image du monde comme
constellation d’intersubjectivités.
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regardez la girafe
les jambes qui marchent

Kirin wo goran
ashi ga aruku yo

kao

kubi ga oshite yuku
sora no naka no
kao

kirin wo goran
ashi ga aruku yo

Satd souligne I’importance du « regard qui contemple I’objet
sur un axe vertical, ce qui [...] conduit a I’abandon de I’axe hori-
zontal. Sur ce dernier figurent les relations interpersonnelles et
sociales » (SATO 1998 : 268).

La notion d’horizontalité de Satd correspond a ce que j’identi-
fie comme rapport i 1’environnement. Celui-ci n’est pas absent
dans les premiers textes de Mado. Voici « Ame fureba » [Comme
il pleut], un texte du tout début:

Comme il pleut

méme la cuisine

a I’odeur de la pluie.
Des poireaux mouillés
sont posés bleus.

Comme il pleut
derriére le shdji
maman est tendre.
Son aiguille a tricoter
brille comme si elle nageait.

Comme il pleut

les bruits de la rue

sont mouillés.
De temps a autre
ca fait toc toc.

Ame fureba

okatte mo

ame no nioi shiteiru.
Nureta negi nado
aoku oite aru.
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Ame fureba

shoji no naka,

kaasan yasashii.
Amimono sareru hari
suisui to hikaru.

Ame fureba
tOri no mono ofto,
nurete iru.
Tokiori
kotori nado suru.

Avant un quelconque objet, le texte offre un espace ou la
douce pluie permet une synesthésie secréte entre couleurs, odeurs
et sons, et entre la pénombre de 1’espace et la douceur de la meére.
C’est une belle figuration de ma, espace ou tout fusionne dans un
silence rempli.

Dans les Euvres complétes ne figure aucun poeme d’apres-
guerre qui présenterait cet espace. Chaque objet garde ses
contours. Les protagonistes ne se mélangent pas, comme le nom
de la fleur qui volette autour de la fleur qu’il désire. Une pudeur
s’installe. La seule exception serait le rapport de fusion suggéré
de la relation mere-enfant, ou, le genre 1’exigeant, le bonheur d’un
amour inconditionnel est évoqué comme dans « L’éléphant ».

C’est vers 1950 que Mado a exploité intensivement le procédé
consistant & mettre en lumi¢re un objet. Non que cela n’existit pas
chez le premier Mado. Mais cela ne demeurait alors que I’une des
multiples facettes de son écriture. Démobilis€ aprés quatre années
de la pénible vie de soldat et cherchant & faire vivre sa famille,
Mado reprend la plume, sans en avoir guere le temps. Il note des
fragments. Il s’agit de choses qu’il a observées « pour s’amuser »,
pour « les appréhender en quelques mots » (TANI 1995 : 185).

L’auteur a comparé ces exercices tantdt a des dessins, tant6t a
des haiku (Tan1 1995 : 185 ; Mapo 2000 : 91). Dessiner des objets
sans privilégier la recherche de son style personnel, ne pas faire
de la poésie une expression de ses sentiments profonds ou de ses
pensées : entreprise fréquente dans la poésie d’autrefois, mais
assez singuliére dans le contexte de la poésie d’apreés-guerre, ol
I’on recherchait avant tout 1’expression de I’esprit individuel. Il
existe une nette différence avec les haiku. Dans ces derniers, 1’al-
lusion & un détail de la vie sert souvent de levier pour évoquer
I’environnement. Mado, lui, étouffe I’évocation. Ayant perdu
leurs liens avec leur milieu, les objets sont saisis, pour ainsi dire,
dans leur solitude.
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UN RENOUVEAU AVEC DES ELEMENTS DE BASE

Pourquoi Mado a-t-il choisi d’exclure I’environnement, et a ce
moment précis ? Cette orientation pourrait s’interpréter comme
une réponse a la période qui vient de s’interrompre. Revenir aux
composantes minimales du monde, tout en écartant leurs combi-
naisons, c’est en abstraire les éléments fiables, démarche ration-
nelle de la part de quelqu’un qui a vu ses reperes s’effondrer. On
peut remarquer une analogie entre cette reconstruction de I’espace
poétique et I’exercice que devaient s’imposer les esprits les plus
sincéres, qui ne pouvaient accepter le passage du tennéisme auto-
ritaire & la démocratie comme un simple changement de saisons.
Mais il y a plus. Mado, enrdlé dans un groupe sectaire puis dans
le militarisme, devait savoir plus que quiconque le danger d'un
espace non articulé, cette fois dans les relations sociales.

Si je souligne I’effet de la premiére déception, religieuse,
c’est parce que nous lisons ces lignes écrites en 1941, période
située entre la prise de distance avec I’Eglise et la mobilisation,
dans le poéme intitulé « Harukana uta — waga tsuma no umareshi
hi no uta » [La chanson lointaine — chanson du jour ot ma femme
est née].

[...] Ma femme es-tu arrivée
arrivée d’un long voyage

dans un dialecte désormais si lointain

que ta mére ne s’en rappelait pas que ton pére ne le comprenait pas
a0 ao a0 ao ao ao

simplement les mots pour dire ton arrivée

les as-tu lancés ni a ta mere

ni a ton pere

mais au loin si loin [...]

[...] Tsuma yo omae wa tsuita no ka
Harukana tabi kara tuita no ka

Haha mo oboezu chichi sae gesenu
mohaya harukanaru kuni kotoba de
aoaoao aoaoao

tada tsuita to iu aisatsu bakari
haha de mo nakute

chichi de mo nai

toku no toku he yondanoka |[...]

Dans ce poéme, ’enfant qui vient au monde se lie avec le
lointain par un langage incompréhensible a ses proches.
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C’est pour ce renouveau de 1’écriture que je considere Mado
Michio comme un poete d’apres-guerre. Non pour avoir usé d’un
langage critique, mais parce qu’il a découvert par son aventure
poétique un monde ou les choses apparaissent seules dans leur
existence unique. Que se passe-t-il si les existants perdent leurs
liens ? Le monde devient un catalogue ol se juxtaposent une infi-
nité d’éléments. On percoit cet aspect par exemple dans
« Iremono ' » [Récipients]. Il faudrait alors qu’ils soient réperto-
riés. A présent, on comprend mieux le besoin d’un regard qui
témoigne, d’une transcendance « personnelle » a Mado.

Apres les dessins des fragments du monde, publiés en 1951
dans Keshitsubu uta [Chansons de grains de pavot], Mado amé-
nage de fagon vigoureuse son nouvel espace. Au lieu de la loi de
la vraisemblance, les nombres, les jeux de mots et de sonorités
structurent la représentation. Le lyrisme fusionnel est supplanté
par le rire et la joie. Nous n’avons pas le temps d’explorer ce nou-
veau paysage.

Soulignons, pour terminer, le respect et 1’affection avec les-
quels Mado regarde chaque chose. Voici un extrait de « Mogura »
[La taupe], I’'une de ses « chansons-jeux de mots? » (kofoba asobi
uta). Comparons-le avec « Saru » [Le singe], célébre texte de
Tanikawa Shuntar6é qui met en scene le plaisir des sonorités. Chez
Tanikawa, de la méme maniére que dans les rimes généralisées
francaises, les affinités phonétiques servent avant tout a rassembler
des €léments sémantiquement disparates. Quant aux jeux de mots
de Mado, bien qu’ils puissent étre aussi complexes, ils demeurent
un moyen de saisir 1’objet choisi sous différents angles. Pour
Mado, il est important que chaque chose reste elle-méme.

Le singe remporte

le singe remporte 1’assiette

le singe remporte le panier

le singe remporte le goupillon

le singe remporte le tissu indien

le singe remportant I’assiette le panier le goupillon le tissu indien
le singe part sans heurter

le singe salut

1. [...] des centaines de millions d’années et puis / petit bol / tasse / grand
bol / baignoire / bassine / vase / verre / assiette / etc. se sont rassemblés comme
des fourmis / ont commencé la dinette {...]. [...] Sorekara nanokuman nen / cha-
wan [ yunomi | donburi | furooke | senmenki / tsubo | gurasu / sara / nado ga ari
no yoni atsumatte kite | mamagoto wo hajime dashita |[...].

2. 1l s’agit des deux premieres et des deux derniéres parties du poeéme qui en
comporte dix.
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Saru sarau

saru sara sarau

SQry Zaru sarau

saru sasara sarau

saru sarasa sarau

saru sara zaru sasara sarasa saratte
saru sarari saru

saru saraba

La taupe de toutes choses
est la plus taupe est-ce pour cela
que la taupe plonge d’un air solennel

]a taupe est taupe et rien que pour cela
est impeccablement taupe est-ce pour cela
que la taupe plonge en exemple

[...]

la taupe est-ce parce qu’elle est pour le moment taupe
méme si sans plonger elle est toujours taupe
la taupe plonge: « au cas ou »

les taupes comme elles sont désormais toutes taupes
et non écureuils volants est-ce pour cela
que les taupes plongent sens dessus dessous

Mogura wa moromoro no mono no uchi
mottomo mogurana monoda kara
mottaibutte wa moguru no ka

mogura wa mogura de mé sore dake de
mdshibun naku mogurada kara
mohan no moderu de moguru no ka

[...]

mogura ha mokka mogurada kara
moguranakute mo mogurana no ni
moshimo to omotte moguru no ka

mogura ha mé haya morotomo ni
momongadewanaku mogurada kara
mochi tsu motare tsu moguru no ka



Solitude et éloge de la transcendance : I’enfance chez Mado Michio 67

BIBLIOGRAPHIE

Fuitta Tamao. Nihon doyé shi [Lhistoire de la chanson enfantine japo-
naise]. Tokyd, Akane shobd, 1984.

HATANAKA Keiichi. Déyéd ron no keifu [La généalogie des théories de la
chanson enfantine]. Tokyd, Tokyd shoseki, 1990.

Kowasg Tamami. « Ddy6 ron [Sur la chanson enfantine]. » In Shénen shi,
doyd he no shétai [Invitation 4 la poésie et A la chanson de ’enfance]. Toky®,
Kaisei-sha, 1978.

MADO Michio. Mado Michio zenshishii [(Euvres poétiques complétes de
Mado Michio]. Tokyd, Riron-sha, 1994.

MADO Michio. Mado Michio « Zdsan » no shijin [Mado Michio: le poéte de
« L’éléphant »]. Toky0, Kawade shobd shinsha, 2000.

MADO Michio, Subete no toki wo hanataba ni shite: Mado san ga kataru
Mado san [Faire un bouquet de fleurs de chaque moment: Monsieur Mado par
Iui-méme]. Tokyd, Kbsei shuppansha, 2002.

SAKATA Hiroo. Mado san [Monsieur Mado]. T6kyd, Chikuma-shobd, 1993.

SATO Michimasa. Shijin Mado Michio [Mado Michio: le poéte]. T6kyd,
Hokutd-sha, 1998.

Suexk! Fumihiko. « Ry&kan to bukkyd: Hokke san wo d6 yomu ka
[Comment lire L’éloge du Siitra du Lotus: Rydkan et le bouddhisme]. »
Kokubungaku : Kaishaku to kydzai no kenkyii [Littérature nationale : études
d’interprétations et matériaux]. Tokyd, Shibun-d6, 1998.

Tani1 Etsuko (éd.). Mado Michio: kenkyiito shiryé [Mado Michio: études et
documents]. Osaka, Izumi-shoin, 1995.

TANIKAWA Shuntard. Kotoba asobi uta [Chansons-jeux de mots]. Tékyd,
Fukuinkan shoten, 1973.



