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LA DOUBLE FONCTION DES KIREJT'

Le renga, forme poétique représentative de la période medié-
vale, est composé lors d’une séance qui regroupe d’ordinaire une
dizaine de personnes. Chaque participant congoit des vers alterna-
tivement de 5-7-5 pieds et de 7-7 pieds, en reprenant le vers qui
vient d’étre présenté et accepté. En effet, la composition des vers
du renga est soumise & de nombreuses régles. Parmi celles-ci,
1’une concemne ce qu’on appelle le kireji, le « terme de coupure ».
J’analyserai ici ses fonctions, en rapport avec le statut spécifique
du hokku (le premier vers en 5-7-5 pieds du renga) dans la com-
position collective.

LES KIREJI

Composer des vers, trés beaux, trés expressifs en eux-mémes,
n’est pas la préoccupation premiere des poetes de renga. Chaque
vers est congu, en effet, pour établir un enchainement avec le vers
précédent et pour faciliter I’enchainement que fera la personne
suivante. La valeur de chacun s’apprécie donc dans sa relation
avec les autres. Le hokku fait exception & ce principe de base. Il a
un statut particulier et se distingue nettement des autres vers
— qu’on appelle soit hiraku, « vers simple », soit tsukeku, « vers
qui enchaine ». Il doit étre suffisamment puissant pour pouvoir
assumer seul la position inaugurale d’une composition collective,
sans &tre complété ni repris par le vers qui le suit.

A cet effet, deux régles spécifiques au hokku sont €tablies :
’emploi obligatoire du kigo, le mot qui dénote la saison pendant

1. Je remercie madame Jacqueline Pigeot d’avoir aimablement accepté de
relire cet article.
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laquelle a lieu la séance, et I’emploi du kireji, terme de coupure.
Ainsi, la plus célebre séance de renga en cent vers, le Minase san-
gin [Cent Vers de trois poétes 2 Minase] (1488), commence par le
hokku suivant :

1. Yuki nagara Encore de la neige, cependant
Yamamoto kasumu  Le pied de la colline est brumeux
Yiibe kana Ce soir...

Le kigo est kasumu qui évoque I’air brumeux du printemps.
Le kireji est kana, particule émotive qui termine le vers.

Quels sont les termes reconnus comme kireji ? La sélection est
faite, me semble-t-il, selon deux critéres. D’apres le premier cri-
tére, d’ordre syntaxique, ce sont les termes qui marquent la fin
d’une phrase. Le deuxidéme critére, d’ordre énonciatif, demande
que les termes renvoient 4 1’énonciateur, par I’affichage d’émo-
tion, d’insistance, d’une interrogation, etc. Les kireji recenses
dans divers documents sur le renga et le haikai (la version libre du
renga) satisfont au moins & 1'un de ces deux criteres. Parmi ces
termes, citons uniquement ceux qui apparaissent de fagon récur-
rente dans diverses listes de kireji.

D’abord, parmi les kireji remplissant ces deux criteres, nous
relevons :

— des particules qui marquent 1’émotion, 1’insistance, I'inter-
rogation : kana, ya, yo, ka;

— des auxiliaires de parfait émotif keri, de conjecture ou de
doute ran ou mu, d’intention au négatif ji;

— des désinences de la forme impérative des verbes.

Parmi les termes qui remplissent 1’un ou I’autre de ces criteres
— ceux qui marquent la fin d’une phrase par exemple — nous
avons :

— les auxiliaires de parfait zsu et nu, de négation zu;

—1la désinence de la forme conclusive des qualificatifs
variables shi.

Et enfin, ceux qui renvoient a I’énonciateur :

— la particule d’insistance zo' et des mots interrogatifs comme
ikani.

Ces mots, fréquemment utilisés dans le waka, ne sont pas réser-
vés au hokku. Ils s’emploient dans d’autres vers — a 1’exception de

1. Dans les hokku du haikai, on reléve I’emploi de zo, particule d’interroga-
tion,  la fin d’une phrase, comme dans ce célebre hokku de Bashd :

Aki fukashi L’ automne est dans sa splendeur
Tonari wa nani 0 Mes voisins
Suru hito zo A quoi vaquent-ils ?
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kana qu’on ne peut en effet utiliser que dans le seul hokku. Cette
régle spécifique A kana a été établie trés tot, dés la seconde moitié
du x1v* siecle, durant la période d’activité de Nijé Yoshimoto
(1320-1388), compilateur du premier recueil de référence, le
Tsukuba-shii, qui a contribué de facon significative au développe-
ment du renga.

Dans la pratique, on observe une forte polarisation et égale-
ment une évolution trés nette en faveur de certains kireji. Dans le
Tsukuba-shii, compilé en 1357, plus d’un hokku sur deux utilise
kana. Dans le Shinsen Tsukuba-shii [Nouvelle Sélection du
Tsukuba), le second recueil de référence compilé en 1495, la part
de kana ne change pratiquement pas. En revanche, ya augmente
considérablement d’un recueil 4 I’autre. Il n’est employé que dans
moins d’un vers sur dix (6,7 %) dans le Tsukuba-shii, mais dans
pratiquement un vers sur cing (18,5 %) dans le Shinsen Tsukuba-
shii. En revanche, keri, auxiliaire du parfait émotif, qui était en
deuxiéme position aprés kana, avec plus d’un hokku sur dix
(12,6 %), n’est employé dans le Shinsen Tsukuba-shi que dans un
seul vers sur deux cent quarante-huit. Par la suite, kana et ya
devinrent les kireji représentatifs, a tel point qu’Ueda Akinari
(1734-1809) intitule son essai sur les kireji du haikai : Ya kana-
sho [Traité sur ya et kanal].

LES DEUX FONCTIONS DU KIREJI

CESURE QUI OUVRE L’ENCHAINEMENT

Les kireji, comme leur nom l’indique servent d’abord a cou-
per le vers de la chaine poétique qu1 sera formée par d’autres vers
et & lui conférer I’autonomie. Il s’agit d’une fonction constitutive
du hokku. En effet, la premiére qualité réclamée a ce vers initial
est son independance — 2 la fois syntaxique et sémantique —, par
rapport 4 la séquence d’enchainement qui le suit. Ce souci d’auto-
nomie apparait trés tot. Dans le Yakumo mishé [Trait€ des mille
nuées] (NKT : 204), célebre traité rédigé vers 1225 par I’empereur
retiré Juntoku (1197-1242), on lit :

11 faut absolument que le hokku marque un achévement (Hokku
wa kanarazu iikiru beshi). On ne doit pas terminer, par exemple, par
nani no, nani wa, nani o'.

1. Nani no est le marqueur du groupe déterminant, nani wa est le marqueur
du groupe thématique et nani o, celui du groupe complément d’objet direct.
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Le méme conseil est réitéré dans divers écrits sur le renga,
dont le Renri hishé [Traité secret sur I’explication du renga} (IB,
t. 1:37), rédigé vers 1349 par Yoshimoto. Celui-ci écrit :

Ce qui est primordial pour la composition du hokku, c’est, avant
tout, de le couper [du reste]. (Shosen hokku wa mazu kiru beki nari.)

Le kireji est I’aboutissement formel de cette préoccupation :
aménager un dispositif formel pour assurer une césure irréfutable.
Ceci crée une configuration contrastée sur le plan de I’ensemble.
On introduit un vers qui ne demande pas a &tre complété, qui crée
une plénitude, pour inaugurer une suite formée par des vers inter-
dépendants.

Le renga, on le sait, se caractérise par un mécanisme d’en-
chafnement paradoxal : on enchaine pour former une séquence
de deux vers, le sien et le vers qui le précéde, et pour détacher ce
dernier de la séquence précédente. Créer une chaine poétique
signifie, en fin de compte, introduire a chaque pas une césure
dans cette chaine. La césure n’est donc pas la propriété du seul
hokku. Mais au-dela des césures, les vers restent interdépen-
dants. La poétique du renga étant la diversité, on ne peut ni
reprendre la méme situation, ni employer librement certains
mots dont le nombre d’apparitions et/ou I’espacement sont
réglementés. En d’autres termes, les vers composés fonctionnent
comme inhibiteurs thématiques et lexicaux dans la conception
d’un nouveau vers. Seul le hokku est libre de ce mécanisme
d’enchainement. La césure créée par le hokku et les césures
posées a chaque point d’enchainement sont donc fondamentale-
ment différentes. Cette disposition particuliere est admirable-
ment résumée par Bashd en termes de parcours. Il dit : « Le
kasen' est constitué de trente-six pas et aucun pas ne revient
jamais en arriere. (Tatoeba kasen wa sanjii roppo nari. Ippo mo
atoni kaeru kokoro nashi.) (NKBT : 392) » En revanche, « le
hokku est un pas qui part et qui revient. (Hokku no koto wa ikite
kaeru kokoro no aji nari.) (NKBT : 430) » Selon Bashd, le hokku
forme donc un bouclage, une fermeture, et coupe court 2 la suite
qui va se former. I’emploi du kireji, toutefois, n’est pas le seul
moyen de conférer au hokku son indépendance. Il existe une
autre modalité, qui consiste a utiliser des substantifs pour créer
des césures. Celle-ci fut d’abord appelée dbanare (dispersion)
puis, par la suite, sandan gire (coupure du vers en trois parties)
dans le cas de la juxtaposition de groupes nominaux, et dmawashi

1. Composition en trente-six vers, représentative de I’époque de Basho.
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(grand retour) quand les substantifs donnent lieu a un bouclage
soit sémantique, soit syntaxique. Voici deux exemples ' :

2. Samidare wa Pluie interminable du mois de mai
(se méle aux, est présente dans...)
Mine no matsukaze  Vent a travers les branches de pin
au pic de la montagne

Tani no mizu Eau de la vallée

3. Ana toto Qu’il est auguste,
Kasuga no migaku  Le soleil printanier cisele
Tamatsu-shima [’ile de Tamatsu-shima

(L’ile aux pierres brillantes)

Le premier cas, sandan-gire, crée la plénitude par la juxtapo-
sition, par 1’énumération des éléments de la nature. Le second
est I'illustration méme du bouclage (Tumatsu-shima —> Ana
t6t0?). Dans les deux cas, le vers se termine par un substantif. En
d’autres termes, on demande d’utiliser pour la composition du
hokku, soit des kireji, soit des substantifs qui fonctionnent
comme césure, ou encore la combinaison des deux. Cet emploi
des substantifs est trés fréquent dans les deux recueils de réfe-
rence, le Tsukuba-shii et le Shinsen Tsukuba-shii. Dans le pre-
mier, plus d’un hokku sur trois contient des substantifs qui
assument la fonction de césure. Cette part augmente dans le
Shinsen Tsukuba-shii pour atteindre prés d’un hokku sur deux
(44,8 %).

ETABLISSEMENT DE L’ESPACE SUBJECTIF

Dans le renga, les vers sont tendus vers ce qui va advenir et
forment donc une chaine foncieérement ouverte. Or, au départ de
cette chaine, on instaure un espace qui est isolé des autres, un
« espace fermé » — pour emprunter la métaphore de Bashd. Mais
la disposition contrastée du renga ne concerne pas uniquement
cette opposition entre la césure et 1’enchainement. L’ opposition
concerne également, semble-t-il, le traitement du sujet. Et le
vers de départ est aménagé de maniere a constituer le sujet
énonciateur. C’est pour cette raison qu’intervient la seconde

1. Ces exemples sont cités, entre autres, dans Isshi shina sadame [Précepte
tracé sur une feuille] attribué 2 Yoshimoto et vraisemblablement rédigé au
XIve siécle.

2. L’enchainement entre le deuxiéme et le troisidme verset est assuré€ par un
jeu homophonique entre tama de Tamatsu-shima, qui forme un groupe nominal,
et migaku tama (pierre précieuse qu’on polit).
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caractéristique du kireji, qui consiste a marquer le vers de la
subjectivité de 1’énonciateur. Si on limite la discussion a 1’em-
ploi des kireji au sens strict, et non pas au sens large, qui inteégre
I’emploi des substantifs comme césure, ce second €lément
semble compter plus que le premier. On peut ici parler de sujet
énonciateur, car ’emploi des kireji est combiné avec 1’emploi
des kigo, qui ont un rapport avec la saison durant laquelle a lieu
la séance. C’est donc le sujet en tant qu’il existe a un moment
particulier qui est visé ici. Au départ d’une chaine formée col-
lectivement, qui soustrait donc de la création les sujets ontolo-
giques, on instaure le sujet énonciateur d’un moment particulier,
de cette saison, de ce jour-1a, dans un espace poétique qui
s’ouvre au monde hic et nunc.

On dit souvent que le hokku a une fonction de salutation.
Mais dans la plupart des cas, ce sont des vers sur les saisons,
sans mots renvoyant particulierement aux membres de la séance.
Si I’on peut dire qu’il s’agit méme dans ces cas d’une salutation,
c’est parce que 1’auteur du hokku integre 1’€tre particulier de
chaque participant dans la communion avec la nature a laquelle
renvoie le hokku. La juxtaposition des groupes nominaux telle
qu’elle apparait dans le type de hokku présenté plus haut, sert
également a établir I’intersubjectivité, car 1’absence de lien
apparent enire les éléments crée un monde fluide et incite cha-
cun 2 y investir sa propre sensibilité. Il semble alors que la pola-
risation des kireji sur les particules kana et ya soit liée a cette
fonction fondamentale du hokku. La particule kana comme son
équivalent plus ancien kamo est formée a partir de la particule
ka, particule d’interrogation. Et ya est également employ¢ a
’origine en tant que marquage de I’interrogation ou du doute.
Enoncer sous forme d’interrogation ou de doute signifie que le
dernier mot n’appartient pas a 1’énonciateur et que 1’énoncé est
en suspens face au monde. A partir de cette premiere valeur, qui
représente le sujet en position de contact, ou plus exactement de
frottement avec le réel, se forme la valeur émotive des kireji.
Dans ce sens, les énoncés qui les contiennent sont ouverts aux
autres, au monde en face du sujet. Ces termes sont donc fonda-
mentalement différents de 1’auxiliaire de détermination énoncia-
tive nari, qui dit que « c’est ¢a », qu’« il en est ainsi » d’une
fagon définitive, qui établit le monde & moment donné, et de ce
fait méme 1’enterre en quelque sorte. Si la fonction du kireji est
de terminer un énoncé d’une facon irréfutable, il est difficile
d’expliquer pourquoi cet auxiliaire, exemplaire a ce titre, est si
peu présent dans les listes de kireji que proposent les €crits sur
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le renga'. La majorité de ces textes ne le reconnait pas comme
kireji, parce que nari n’a pas cet élan, propre a kana et ya, qui va
vers I’autre, qui ouvre ’énoncé au monde en face de nous.

Ainsi, la régle concernant les kireji institue une disposition
doublement contrastée de la séance. Non seulement le hokku est le
seul vers indépendant, mais encore il établit I’espace d’un sujet en
tant qu’étre particulier, comme un point d’ancrage préalable a la
composition collective, qui est un lieu ol ce sujet phénoménal est
soustrait & la création. Ce constat rappelle une remarque de
Jacqueline Pigeot dans la préface de ses Questions de poétique
japonaise (1997 : 7).

Le jeu entre deux modes de réception du poeme — comme ceuvre
intégrée a une production collective ou a I’ceuvre d’autrui [...], et,
d’autre part, comme expression d’un individu placé dans des cir-
constances particuliéres —, me parait, avec le waka, porté a son
extréme. Ce n’est pas 2 mi-chemin entre ces deux poles qu’il faut
chercher le waka : il semble ne s’étre épanoui que du cbté de I’'un ou
de I’autre.

La disposition contrastée de la séance de renga est en quelque
sorte une configuration condensée de ces deux traitements du
sujet. Cette parenté est liée a Ihistoire du renga, a ce qu’il a puisé
dans le waka. La genese des kireji elle-méme est profondément
liée a I’évolution du waka et aux pratiques poétiques qui se sont
développées autour de lui. J’espere présenter a une autre occasion
la contribution du waka a la formation du kireji.
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